IesEmm S TOLPER Y GAVIN TURK

Bl galerista Paul Stolper nos recibe en su galeria londinense para hablar The
con uno de los artistas britanicos de mayor proyeccion intemacional, with
Gavin Turk. El fino humor britanico de Stolper se une al de Turk para
regalarnos una charla scbre su idea del arte miltiple.
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Dos lenguajes, el mismo mensaje
Two languages, the same message

PAUL STOLPER. ;Qué te parece el primer planteamiento que
nos lanzan? “La idea de que un artista que trabaja en grafica
solo es reconocido si ha desarrollado antes o al mismo tiempo,
un trabajo sofido en cualquier otra discipiina, como la escultura,
o pintura”.... Yo difiero totalmente. ...

GAVIN TURK: Existen muchos artistas que son conocidos
por sus grabados. En mi caso, me interesa la obra multiple
bésicamente por su capacidad de repetirse. Me interesa como
se renueva y se enfrenta al momento actual, del mismo modo
busco algo que revele la naturaleza Unica de cada pieza.

P: Es una extrana contradiccion ¢ verdad?. La esencia de gra-
bado es precisamente la de repetirse y sin embargo ta ha-
blas de experiencias Unicas ¢/ intentas transformar esta idea?

G: Como artista, creo que siempre estamos buscando lo que
es real, la verdad de algo. El grabado te sugiere cémo
encontrarla, es como en un libro, t solo ves la informa-
cién, no el material del que esta hecho, ves a través de
€l. En cambio en una obra de arte, los materiales forman
parte del mensaje, es un todo. Ayuda a interpretar lo que
estas viendo.

0

: Para mi como galerista, en un sentido egoista, es un lujo,
porque me permite estar un paso mas cerca del proce-
S0 creativo, entender como trabaja el artista. En pintura
0 escultura, la obra esta terminada, el proceso es otro.
De manera que editar una obra, te implica fisica y emo-
cionalmente. Puedes actuar con el grabador, conoces su
trabajo, apostando por artistas jovenes invirtiendo en ellos
y obteniendo un retorno.

G: Esto te sucedié con Jeremy Deller en los 90...

P: Que barbaridad... ;Cuanto tiempo llevamos trabajando
juntos? Desde el 91?

G: Si, eso es lo bueno porque consigues que la confianza vaya
creciendo, 0 no..... Hablando de Jeremy, es un claro gemplo
de como gracias a la obra miiltiple construyes algo mucho
més grande, més que un simple objeto. Su gréfica, consigue
llegar a un publico muy amplio.

Ry

: También es este tu caso, creo yo. Esta serie (Transit Di-
saster) que presentas ahora, se presta a ello. Es una edi-
cién de veinte ejemplares en los que el tema ademas es
siempre el mismo, repeticiones de un choque, todo con
distintas variaciones de color.
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G: Si, la pieza se repite, y también las piezas dentro de la propia

(9]

imagen. El coche aparece con una de esas cintas policiales
CUE SE Copmmtatiaainaaaiaariay Cada una de las piezas tie-
tes que logran describir
el accidente en si, todo depende de como se ha aplicado el
color. Existe una tension en toda esta repeticion que logra
crear no solo un espacio formal sino también un espacio mas
intelectual. Por elemplo, cuando intento trabajar en serigrafia,
siempre me viene la obra de Warhol como referencia, por su
dominio Unico de esta técnica, y siempre pensé que el resul-
tado final de esta exposicion, iba a revelar su influencia, pero
no ocumioé asi, el resultado fue algo muy diferente.

: Creo que lo més interesante de esta serie es precisamente

€s0, como la imagen no solo se repite en los veinte gjem-
plares de la tirada, sino que ademas esa misma imagen se
repite por duplicado en cada pieza una y otra vez. Asi toda
la obra se convierte en algo que tiene mucho méas que ver
con el color, que es lo que marca la diferencia. Finalmente
se percibe mas como una instalacion, que como una serie
de grabados.

: Para mi como artista es muy interesante saber como se

han hecho las cosas, qué materiales se han utilizado, pero
evidentemente esto no quiere decir que al publico en general
le tenga que interesar o necesite saber eso para apreciar una
obra, en absoluto...

: Como galerista es asi, para mi es lo mismo vender obra

multiple que Unica porque por eemplo la obra de Gavin es
conocida ya interacionalmente y eso probablemente nos
llieve al principio de la conversacion y parezca que me estoy
contradiciendo....pero no. En este caso es obra muttiple pero
con rasgos Unicos y muy personales. Creo que es importan-
te que en multiple, cada obra hable por si sola.

Con la gréfica haces la obra mas accesible. En muchos
casos hemos visto como mucha gente quiere tener algo
que ya tiene otro. No sé si ocurre lo mismo con instituciones
¥ MUSEOS.

La mayoria de los museos tienen departamentos de grabado
y dibujo. Un claro giemplo es el British Museum que adquiere
obra de manera habitual, esta cada vez més comprometido
con el arte contemporaneo. Steven Couple, su comisario, esta
haciendo un gran trabajo en este sentido, y creo que serfa
imposible hacerlo con obra unica. El grabado ayuda a dar
una visién mucho mas amplia y puede acercar a mas gente
ala obra, como esta haciendo él en este momento, con la
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coleccion de gréfica mejicana y americana del siglo XX. Yo
percibo la situacion del mercado en el Reino Unido con gran
optimismo no sdlo por nuestra tradicion en este cambio, sino
ademas por el compromiso de las grandes instituciones.

: Yo también creo que es asi. El mercado del arte es muy

pequeno, pero por extrano que parezca es cierto que existe
una corriente importante de gente interesada en los diferen-
tes movimientos artisticos. Esto deberia ser aprovechado y
creo que el grabado es una muy buena manera de acceder
para todo ese grupo de nuevos coleccionistas.

: Exacto, es una manera de adquirir obra de artistas que

realmente admiran. No pueden tener una pintura, pero su
trabajo es el mismo en grabado. El grabado, cuando es
bueno, al igual que en cualquier otra disciplina artistica, con-
sigue adquirir vida propia. Se escapa de la propia nocion de
reproduccion o de multtiplicidad. Esto se vé muy claramente
entu serie de Elvis.

: Basicamente usé mi imagen vestido como Eiis en esa serie

no para convertime en él, sino para que la persona represen-
tada no sea reconocida. Cuando lo ves, reconoces o que se
SUPONE que €S, PEro NO reconoces a la persona que hay de-
bajo. Es trabajar con el tema de usanme a mi mismo no como
un personaje dentro de la obra sino una excusa para hablar
de la autenticidad, de percepcion, de repeticion otra vez.

: Yo veo en esta obra como utiizas una imagen muy conocida

por todes, el Elvis de Warhol, una imagen que se ha conver-
tido en un cliché y de ser una gran obra, se ha convertido
en otra cosa...

Y me interesa hablar de cdmo esta imagen ha pasado de

pertenecer a una élite a pasar a formar parte de la cultura
més popular y luego de nuevo, estar arriba. Es parte de mi
obra, la parodia .

: Si analizamos esta obra tuya en particular, esta muy cerca

del grabado por lo que tiene de proceso mecanico y por
la idea de reproduccion de una imagen, aunque en este
caso la técnica utilizada sea Oleo, volviendo de nuevo a la
idea de si se considera multiple o no. Para mi si. Me mo-
lesta particularmente ese hieratismo y rigidez en arte....aqui
hay oleo, dibujo y debajo de todo eso, grabado. Es el caso
también de Richard Hamilton, en un sentido mas técnico,
explorando los limites de la obra multiple y haciendo que las
formas solo aparezcan a través de la espontaneidad en la
accion de imprimir.,
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G: Esta es una idea muy interesante, es pintura utilizando
las herramientas y los recursos del grabado. Cuanto méas
piensas en grabado, mas te planteas cuales son sus limi-
tes, donde termina y donde empieza todo... Entonces es
cuando realmente te preguntas si es importante entender
todo el proceso hasta llegar a la obra. Yo personalmen-
te me implico en todo el proceso creativo porque es la
Unica manera en la que puedo tomar decisiones sobre
el resultado final.

P: ¢ Tu crees que pasa lo mismo con la fotografia?

G: Pienso que la fotografia, para los nuevos coleccionistas,
probablemente tenga un lenguaje menos complicado para
ellos y, aunque esto suene muy crudo, la gente prefiere lo
mas facil.

P: El camino mas fécil sin duda es el menos emocionante.

G: Por eso es fundamental la figura del galerista. Como galeris-
ta espero que margues una camino claro. Un lugar donde
contextualizar mi obra, la galeria debe ser parte del proceso
para mostrar tu trabajo artistico al mundo. Trabajo con varias
galerias y cada una de ellas aporta algo distinto a mi trabajo.
Creo que siempre es bueno diversificar el trabajo.

P: Yo veo una evolucion clara desde tus inicios, sdlo hace falta
ver tus primeros trabajos para darte cuenta de eso. Has
madurado como artista y has desarrollado una actitud muy
liberal en la manera en la que te enfrentas al medio, no te
defines con ninguno y con todos a la vez. Siempre va a
depender de lo que conceptualmente quieras expresar a
través de la pintura, el grabado o la escultura. Todo tiene
que ver con lo que eres como artista.

G: Yo creo que eso marcara el futuro. Estamos asistiendo a
cambios importantes y fundamentales. Por ejemplo, la seri-
grafia es el medio mas utilizado en publicidad, y sin embargo
cada vez es mas dificil encontrar un serigrafista bueno. La
impresion digital esta en todas partes.

P: Es una mercado creciente, enorme. Puedes trabajar mas
facimente, llegar a més gente, abaratar costes. Pero aunque
mucha gente pueda acceder mas facimente, finaimente lo
que queda es el proyecto, la calidad de la obra.

G: Tiene mucho que ver con la modemidad, nuevos proce-
sos, nuevos medios. Describe como la sociedad se esta
moviendo.

P: Do you think photography is a similar case
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P: Es directo y espontaneo. Tu puedes tener una idea, hoy y
manana tener la obra terminada.

Gavin ha sido un placer compartir contigo esta charla. An-
tes de terminar debemos hablar sobre con qué artistas nos
gustaria trabajar o cual admiramos mas . Por supuesto yo
he tenido que nombrar a Pablo, siempre Pablo (Picasso),
me apasiona su absoluta falta de miedo para enfrentarse a
todo, su fuerza....

G: Yo voy a nombrar dos grandes figuras britanicas: Mark
Wallinger y Michael Landy.

Paul, un placer , como siempre.

Paul Stolper
www.paulstolper.com

G:I'mg 0

and Michael Landy.

Once again, Paul, it's been sure as usua

Gavin Turk
www.gavinturk.com
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